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Marlui: mergulbo nas proprias origens “sem paternalismo”

El Nino ou toda a
chuvarada que despen-
cou sobre o Brasil nos
dltimos meses, inun-
dando cidades ¢ parando uma me-
trépole como Sao Paulo, definitiva-
mente, nao foi praga de nenhuma
tribo indigena, que teria ficado de
mal com a civilizagao branca. Pelo
menos no caso brasileiro, ndo, pois
a danga da chuva nunca existiu por
essas bandas, conforme atesra

Marlui Miranda, cantora ¢ pesqui-
sadora dos habitos e da musicalidade
dos indigenas brasileiros ha mais de
20 anos.

Descendente de indios, confor-
me diz, tanto quanto qualqucr bra-
sileiro que nasceu de uma mistura
de ragas, Marlui decidiu trabalhar
com musica ¢, desde o principio,
optou por estudar a musicalidade
indigena. Assim, visitar aldeias ¢
conviver com a cultura indigena no




Marlui Miranda
embrenhou-se
na floresta em
busca das
origens da
musicalidade
brasileira. Temos
influéncia do
colonizador
europeu e do
negro. Mas os
indios também
contribuiram
muito nessa area

wanano

seu dia-a-dia tornou-se prdtica fun-
damental para o seu trabalho. “Foi
um comego complicado porque qua-
se¢ ndo havia referéncias dessc esti-
lo. O que consegui foram coisas
raras, poucos discos etnograficos, a
maioria de colegoes estrangeiras,
com excegdo do trabalho feito pelos
irmaos Villas-Bdas no Xingu”, re-
corda.

Durante anos a cantora dedi-
cou-se a resolver questoes autorais
¢ de linguagem, a0 mesmo tempo
€m que procurava pessoas interes-
sadas em financiar, acreditando num
retorno artistico dessa proposta de
trabalho. “A sociedade sempre viu a
musicalidade indigena como folclo-
re, algo que se vé ¢ se guarda numa
gavera, o que ndo ¢ verdade. A mu-
sica tribal deve ser considerada um

estilo, como os varios que Jd exis-
tem pelo mundo.”

Ao todo sio 270 grupos indige-
nas espalhados pelo Brasil, cada um
com sua propria lingua, seus reper-
torios, instrumentos ¢ estilos de
danga. Desse universo musical, Mar-
lui jd teve oportunidade de estudar
o trabalho de aproximadamente dez
grupos diferentes, embora seja ca-
paz de cantar o repertorio de 53.

Existem variagoes musicais de

grupo para grupo, mas o sentido dos
rituais tem por base os mesmos ob-
jetivos. Para os indios, a musica, a
pintura corporal, a danga, a criagao
de instrumentos adequados ao ritu-
al sdo uma coisa s6. Além disso,
scmprc ha\'crd’. uma razao par.] O
evento, que pode ser a pesca, a fes-
ta de nominagio, a menina que vira
moga, o mutirao de lenha, a colhei-
ta, a cantiga de amor, os maus espi-
ritos etc. A organizagio do evento
fica por conta de um macstro, pois
a manifestagio da mausica indigena
tem forte sentido coletivo.

Para a pesquisadora, as diferen-
gas entre grupos sio muito claras,
em alguns casos, como por exem-
plo entre os suruis (RO) ¢ 0s xavan-
tes (MT). “A musica xavante ¢ vol-
tada para uma forma silibica, mui-
to afirmativa e sincronizada, exigin-
do rigida coordenagio vocal. Jd a
musica surui ¢ heterofonica. Cada
um canta a mesma coisa de forma
diferente, ou seja, eles exploram ao
madximo a potencialidade do apare-
lho tfonador, criam estlos de inter-
pretagao™, observa. Na parte instru-
mental, tambores, flautas, apitos sio
de grande popularidade entre as tri-
bos, ¢ da mesma forma que nos cs-
tilos vocais, também hd variagoes.
Quase todo grupo tem um instru-
mento cujo som se origina pelo pro-
cesso de vibragio, caso das buzinas,
que usam uma palheta qualquer num
pedago de tubo.

Pela visao de Marlui, ¢ uma idéia
ficticia achar que qualquer um des-
ses grupos nunca tenha sofrido in-
fluéncia de outros povos, ou mes-
mo a simples troca de informagao.
“A flauta, por exemplo, acredito que
tenha sido trazida pelos europeus,
principalmentc os jesuitas, que en-
sinaram os indios a tocar. Ha inclu-
sive registros de que alguns indios
eram levados a Europa para apre-
sentarem suas habilidades com a
flauta”, cira.

Por volta do século 17, na re-
giao do Tocantins, onde vivem os
pacaa novas, existiam Mmuitos qui-
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Espécie de
chocalho para o
fornozelo, feito de

sementes de jatobd

lombos africanos, o que possivel-
mente influenciou esses indios na
habilidade de tocar tambores, por
exemplo. “No Brasil, os pacaa no-
vas s30 0 (inico grupo que usa a téc-
nica do tambor pana, que sio dois
troncos cavados como se fossem
dois coxos e tocados a quatro
maos”, acrescenta Marlui.

Apesar de ser um universo mui-
to rico, a musicalidade indigena vive
numa situagdo de limite constante,
pois em contato com o branco, os
sentidos por diversas vezes se per-
dem. “No inicio do meu trabalho,
uma das maiores preocupagoes foi
justamente procurar uma mancira
que ndo fosse paternalista de me
relacionar com os indios. Hoje em
dia, estd um pouco mais ficil por-
que eles mesmos estdo se conscien-
tizando da importincia de nio se-
rem tratados como alienados™, ava-
lia Marlui.

Os frutos desses anos de pes-
quisas foram discos gravados ¢ cri-
agdo de shows, que a propria Marlui
prefere chamar de espetdculos céni-
cos, devido a complexidade da pro-
dugio que envolve grande nimero
de artistas. “Tento me aproximar ao
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mdximo do que os indios fazem.
Como a musica para cles ndo ¢ uma
arte isolada, ¢ muito importante a
participagio do maior nimero de
individuos nas apresentagoes”, in-
forma a cantora, estimando em mé-
dia trés anos o tempo empregado
na gravagao de um disco ¢ a produ-
¢do de um espeticulo cénico.

Tanto para o processo de com-
posigio como de interpretagio, o
cuidado ¢ extremo. Os musicos,
cantores ¢ dangarinos que vio fazer
parte do espetdculo sdo scleciona-
dos a dedo por Marlui. “Se meu
objetivo ¢ de aproximar o estilo in-
digena do mundo branco, acho vid-
vel o envolvimento de pessoas que
queiram realmente conhecer a
musicalidade indigena. Quem qui-
ser cantar tem que aprender a tée-
nica vocal deles, ¢ isso exige, entre
outras coisas, preparo fisico, por-
que um dos aspectos mais marcantes
¢ a danga”, adverte.

O aval dos indios rambém tem
valor expressivo para a concepgio
de cada trabalho, porque sao extre-
mamente zelosos com a cultura de-
les. “Eles nao chegam a ter ciiime,
mas durante a composigio ou mes-

mo na estréia de algum trabalho
procuro a opinido deles, porque é
um patrimonio que eles desejam que
seja bem cuidado.”

O grupo de maior expressio
que trabalhou com Marlui foi o IHU
Todos os Sons. Juntos, fizeram turné
pelo Brasil, além de passagens pe-
los Estados Unidos, Alemanha ¢
Suiga. “Quanto mais proximos es-
tivermos da globalizagio, mais as
pessoas irdo se interessar em saber
0 qUC outros p()\'()S pcnsam. Temos
que parar de achar que eles sao po-
VOS Primitivos ¢ nds somos os civi-
lizados, o que ¢ balela, pois todos
os povos tém suas diferengas cultu-
rais. E importante educarmos nos-
sos filhos de forma igualitdria, nio
devemos subestimar a arte ¢ criati-
vidade dos indios ¢ sim respeitd-las
¢ dar abertura para que possam ex-
pressar suas idéias. Tenho certeza
de que toda a sociedade sairia ga-
nhando”, conclui. e
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