A dama da tribo

Marlui Miranda consagra sua pesquisa sobre
a musica indigena com uma missa sensacional

Okky de Souza

s indios da Amazdnia nao
entendem bem o que quer
aquela mulher de cabelos
longos e olhos esbugalha-
dos que visita as aldeias
regularmente, se hospeda nas ocas, re-
parte com eles as refei¢cdes de frutas na-
tivas com macarrio de branco e se di-
verte muito com seus cantos e dangas.
Eles s6 sabem que a visitante é bem
mais simpdtica que os burocratas da
Funai — de vez em quando até lhes
manda algum dinheiro, dizendo que
corresponde a “direitos autorais™. Essas
visitas se repetiram vinte vezes nos tlti-
mos anos, ¢ em todas elas a cantora e
compositora Marlui Miranda voltou
para Sio Paulo, onde mora, carregando
um estoque de fitas gravadas com can-
¢Oes indigenas. A partir delas, Marlui
vem construindo uma das obras mais
originais da miusica brasileira do
momento. Sua arte € uma transposicio
dos sons indigenas para o
mundo das harmonias e
melodias a que os ouvintes
do lado de fora da taba
estio acostumados. Longe
de ser mais uma corriqueira
fusdio de ritmos, dessas que
juntam reggae com forrd, é
um trabalho intrincado, na
fronteira das experiéncias
da miisica erudita.

O melhor do trabalho de Marlui Mi-
randa pode ser ouvido em seu novo CD,
o desconcertante 2 JThu. O disco traz a
missa indigena composta por ela e apre-
sentada em junho passado na Catedral
da Sé, em Sdo Paulo, durante as come-
moragoes dos 400 anos da morte do
padre José de Anchieta. Embora o espe-
taculo tenha sido grandioso, e muito
concorrido. no disco pode-se apreciar
com maior detalhamento a qualidade da
musica. Acompanhando os vocais de
Marlui estdo a Orquestra Jazz Sinfénica,
o Coral Sinfénico do Estado de Séo
Paulo, um coro montado especialmente
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para o projeto e mais um conjunto com
piano, baixo e percussio. Ao todo sido
setenta miisicos e 82 vozes, fora a de
Marlui. A missa tem as divisdes conven-
cionais (ofertério, comunhdo etc.) e é
construida sobre muisicas das tribos
arud, tupari ¢ urubu-kaapor. As letras,
todas em tupi (traduzidas para o portu-
gués no encarte, com revisdo do poeta
José Paulo Paes), foram tiradas dos pré-
prios textos de José de Anchieta. No
século XVI, o jesuita foi o primeiro a
transpor o idioma indigena para a lin-
guagem escrita, em sua gramética tupi-
guarani, facilitando o trabalho de cate-
quese de seus colegas. Escreveu também
o Catecismo da Lingua Brasilica, justa-
mente a obra que serve de base para as
letras da missa de Marlui.

Patrocinio — E evidente que 2 /hu nio
tem vocagiio para as paradas de sucesso
nem serve para embalar festinhas. Tam-
pouco se destina apenas a etnomusicé-
logos ou a paladares extravagantes.
Qualquer ouvinte é capaz
de apreciar a obra: basta
ouvi-la com atengdio e se
deixar envolver pela espe-
tacular tessitura sonora,
pelas vocalizagdes da auto-
ra, pela dramaticidade cres-
cente ao longo da obra.
“Néao pretendo fazer leitu-
ras sociolégicas da misica
indigena nem tenho objetivos académi-
cos, sou uma compositora de miisica
popular”, afirma Marlui, explicando
por que sua obra, embora complexa,
nido persegue o exdtico e nio soa pre-
tensiosa. Considerando-se as caracte-
risticas dessa obra, até que Marlui nio
faz feio no mercado de discos. Seu CD
anterior, Thu — Todos os Sons, o quarto
de sua carreira e o primeiro em que ela
se dedica exclusivamente aos sons indi-
genas, vendeu 6 000 cépias no Brasil,
14 000 nos Estados Unidos — sem o
apoio de shows locais — e 5000 na
Europa. “Nio sou o tipo de artista que
persegue as grandes massas: meu traba-
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lho, em primeiro lugar, tem de fazer
sentido para mim mesma”, ela diz.
Como ganha pouco dinheiro com
sua arte, Marlui é movida a patrocinio.
Boa parte de seu tempo € gasta com
visitas a empresas e institui¢des. Ela
raramente tem dificuldade em conse-
guir as verbas de que precisa. Afinal,
tem em seu curriculo prestigiosas bol-
sas de pesquisa como da Rockfeller
Foundation ¢ da John Simon Gugge-
nheim Memorial Foundation. Também
se relaciona bem com um emaranhado
de ONGs que atuam nas causas indige-
nas. Elas costumam servir de ponte
para suas temporadas entre as tribos
amazodnicas, que podem durar semanas.
Nio seria desconfortdvel passar tanto
tempo sem dispor ao menos de um
banheiro? “Quando estou com os indios,
o conforto ndo faz falta, a gente se
acostuma rapidamente”, garante Mar-
lui. Entre outras técnicas de sobrevi-
véncia. a compositora aprendeu, por
exemplo, a tomar banho em rio infesta-



do de piranha. “H4 horas indicadas e
maneiras corretas de entrar nos rios —
a dica € seguir as criangas”, ela explica.

Sem fio — Marlui Miranda aproveita
sua intimidade com a cultura indigena
para explorar outras frentes de trabalho.
Foi pega-chave, por exemplo, nas fil-
magens de Brincando nos Campos do
Senhor, o belo épico do diretor Hector
Babenco passado no coragdio da selva
amazbnica. Coube a ela ndo apenas
adaptar a misica indigena a trilha sono-
ra como também treinar os figurantes
que interpretaram os indios do filme.
Eram 140 deles, apenas 20% indigenas
de verdade. Aos brancos teve de expli-
car como se comportar como indios.
Aos indios, o que € cinema e o que
deveriam fazer diante da cimara. “Sem
o trabalho desenvolvido pela Marlui
niio haveria filme”, diz Babenco. Atual-
mente, Marlui repete a experiéncia em
Ld Vem Nossa Comida Pulando, adap-
tacdo para as telas da obra do escritor

alemdo Hans Staden, dirigida por Luiz
Alberto Pereira e em fase de filmagem
no litoral paulista. Assistir ao trabalho
de Marlui com os atores € uma expe-
riéncia curiosa. Ela encarna uma india
de verdade e consegue reproduzir fiel-
mente todos os seus gestos, passos de
danca e sons. “Entre os indios, a misi-
ca e a danga sempre vém juntas, sio in-
dissocidveis, o som parte do movimen-
to do corpo”, ensina. Por isso mesmo,
em suas apresentagdes no palco, Mar-
lui foi uma das primeiras cantoras bra-
sileiras a adotar aquele microfone sem
fio acoplado a cabega, que parece equi-
pamento de telefonista, popularizado
por Madonna. A engenhoca permite
que ela reproduza todos os movimen-
tos dos indios.

O interesse de Marlui Miranda pela
miisica indigena comegou hd mais de
duas décadas, quando ela tomou conhe-
cimento de uma série de gravagdes fei-
tas em tribos por um padre salesiano.
Pediu as gravagbes emprestadas, repro-

e banho de rio
com as piranhas

duziu-as e passou a
incorpord-las em seu
trabalho. Marlui nas-
ceu no Ceard e foi
criada em Brasilia,
onde trocou o curso
de arquitetura pela
musica depois de ven-
cer um festival local.
Em 1971 mudou-se
para o Rio, onde
conheceu o composi-
tor Egberto Gismonti
e acabou recrutada
para seu conjunto, o
Academia de Dangas.
Na época, sua parcei-
ra musical mais cons-
tante era a irmé, Ana
Miranda, hoje consa-
grada autora de ro-
mances histéricos co-
mo Boca do Inferno e
A Ultima Quimera.
Gismonti acabou pro-
duzindo o primeiro
2 LP de Marlui, Olho
2 d’Agua, um tremendo
disco de estréia, que
imediatamente cha-
mou a aten¢do do meio musical. Suas
composigdes foram gravadas por artistas
como Ney Matogrosso, Jards Macalé e
até pela atriz Norma Bengell, que na
€poca arriscou uma incursdo na miisica
popular. Nesse perfodo ela também
acompanhou o compositor Taiguara em
tumés pelo pais, estudou cavaquinho,
guitarra, percussdo e violdo clssico. Nos
trabalhos seguintes de Marlui a musica
indigena foi tomando cada vez mais
espaco. Nos CDs Jhu e 2 Thu, finalmente,
a compositora comegou a explord-la em
profundidade. Marlui afirma que esses
dois CDs siio apenas o comego de um
projeto no qual pretende mergulhar em
todo o espectro da muisica indigena e
suas relages com os sons da natureza.
Atualmente, ela se beneficia de uma
bolsa da Fundagdio Vitae para desenvol-
ver o projeto, batizado de Mavite Uara
Ang lhura?, ou Que Corrente Sonora
Qualquer E Essa? Vale a pena conhecer
o trabalho dessa compositora que nio
encontra paralelo na MPB. |
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