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A NATUREZA
DA CULTURA

Em “Paisagem e Memoria” o historiador inglés Simon
Schama mostra como muitos mitos sdo derivados
de elementos naturais; leia entrevista exclusiva

por Daniel Piza
de Sao Paulo

O s interesses de Simon Scha-
ma podem parecer um tanto
dispersos a primeira vista,
mas esse brilhante historiador in-
glés de 50 anos, professor da Co-
lumbia University (EUA), estd
construindo uma obra de grande
coeréncia e coragem. Seu primeiro
livro, “O Desconforto da Riqueza”,
tratava da era de ouro holandesa,
quando esse pais mintisculo se tor-
nou a principal forga civilizadora do
mundo ocidental, conjugando o de-
senvolvimento econémico com o
* cultural. Seu segundo livro, o best
seller “Cidadaos”, propunha uma
revisdo da Revolugdo Francesa,
partindo de histérias cotidianas que
mostram como a rebeldia pode con-
verter-se em terror institucionaliza-
do. E seu tltimo livro, “Paisagem e
Memoéria” (todos os trés publicados
no Brasil pela Companhia das Le-
tras), analisa a recorréncia de algu-
mas metaforas extraidas da nature-
za em culturas de periodos e locais
variados, como a Itdlia do século
XV, a Alemanha do século XX e os

“EUA do século XIX. Que hd em co-

mum entre tais cartapdcios? O pro-
prio Simon Schama responde, em
entrevista a este jornal durante pas-

sagem pelo Brasil na semana passa-
da (leia abaixo): a interse¢do entre
historia e geografia, para a qual a
cultura e o cotidiano propiciam um
ponto de vista privilegiado.

Sua prépria maneira de escrever
histéria é bivalente. Empresta muito
do método da escola francesa da re-
vista “Annales”, que considerava
necessdrio captar a “mentalidade™
de uma época a par das configura-
¢oes socio-econdmicas. Mas, por
outro lado, evita o excessivo apego
ao cotidiano como exphcador de
grandes viradas

semana em que esteve no Brasil
preparava um sobre Cézanne - por
quem se declara “obcecado”.

Que a cultura esteja ganhando um
papel cada vez maior na obra de
Schama é compreensivel. A leitura
de “Paisagem e Memoria” ja é em si
uma explica¢do. Nesse livro extraor-
dinariamente escrito (traduzido 2 al-
tura por Hildegard Feist), Schama faz
uma colagem de histérias por meio
de elaboradas passagens de argu-
mento. (Tivesse vivido no século
XIX, teria sido romancista.) O fio

condutor € uma

histéricas. Nesse
meio-termo,
Schama foge ao
mediano. Sua nar-
rativa tem o vigor
dos relatos cléssi-

Paisagem e Meméria
de Simon Schama
Companhia das Letras, 645 pags., R$ 47,
trad. Hildegard Feist

tese que rara-
mente encontra
formulagdes
conceituais ex-

mesmo na obra

cos (de Tucidides

a A.J.P. Taylor) e a sutileza de um
Marc Bloch (a quem ele elogia na
entrevista). “O Desconforto da Ri-
queza” é, sem divida, o melhor li-
vro escrito sobre a Holanda do sécu-
lo XVII - e inspira entusiasmo
quanto ao préximo trabalho de
Schama, que é sobre Rembrandt.
Schama jd € 0 maior historiador de
cultura de nosso tempo. Temescrito™
sab6rosamente sobre arte fia revista -
“The New Yorker”; fez bons artigos
sobre Mondrian e Vermeer, e nessa

de arte que se
pretende o mais naturalista possivel,
no sentido de copiar o objeto exterior,
encontra-se o subtexto de uma visdo
de mundo particular, que contém a
memoria individual do artista e o con-
texto histérico de sua criagdo. Como
estamos no terreno da natureza, entra-
mos com Schama no terreno dos mi-
tos — ou, para ser mais preciso, das
reeuﬂemmwpmen

tagfio humana da natureza.
Schama optou por trés leitmoti-
ven: mata, dgua e rocha, que se

“O Lutador Temerdrio”, de Turner, 1839: a dgua como transformagdo

Analisando a performance dos mitos

Gazeta Mercantil - Sua pro-
posi¢do de que cultura e natureza
tém um didlogo fértil vai contra a
corrente predominante hoje. Nosso
“clima de opinido™ é de que a cultura
viola a natureza, ndo apenas em con-
seqiiéncia da exploragdo econdmi-
ca, mas também no préprio ato de
representagdo dela. Isso se vé na fi-
losofia da linguagem, nas academias
— e se vé nas artes pldsticas, como na
chamada “arte desagraddvel” dos
ingleses, Damien Hirst e outros, que
mostra animais empalhados, em tan-
ques de formol, etc. Qual € a seu ver
a causa desse clima?

Simon Schama - Nio acho que
esse modo de pensamento seja tio
influente assim. O que Damien Hirst
faz em torno dessa questdo cultu-
ra/natureza é uma piada, realmente
ndo leva a lugar nenhum. Hé outros
artistas ingleses, como Richard
Long, que fazem uma reflexdo muito
mais séria sobre nossa relagio com a
natureza. Essa arte desagraddvel estd
mais perto da tradigéo do “ready ma-

de”, de pegar um objeto e alteré-lo
para criar um efeito supostamente
chocante. Mas ndo estd propondo
questdes sobre como ver a natureza
ou rever a cultura. A “land art” de
Long, de David Nash e Arthur Finn-
ley, € muito mais séria do que a “dis-
gusting art”. Mas o que vocé diz so-
bre essa desconfianga em relagdo a
natureza simbélica é verdade. Enten-
do em parte essa nogdo de que a lin-
guagem ndo consegue mostrar tudo,
de que hd muitas coisas latentes en-
tre o0 objeto e a palavra, entre natu-
reza e cultura. No entanto, essas
instincias ndo sdo adversdrias per-
manentes, e acho que o fundo de
meu livro carrega essa visdo de que
a cultura € que faz a natureza existir
e que isso ndo é necessariamente al-
go a lamentar. Projetamos na natu-
reza nossos estados emocionais, em
busca de uma resposta. Aqui entra a
arte. As vezes, claro, essa projecio
pode se tornar sinistra, como no ca-
so da cultura germénica, mas € ine-
vitdvel e ndo podemos acreditar nu-

ma espécie de sublimidade que a
torne idealmente pura. Ndo existe
uma natureza intocével.

GM - No livro vocé critica uma cer-
taarrogincia nietzschiana, que chama
de “sindrome de Kiefer”, referindo-se
ao pintor aleméo Anselm Kiefer, por
causa de sua interpre-
tagao mitica da nature-
za. Mas diz que a alter-
nativa a esse idealismo
germénico — assim co-
mo ao sentimentalis-
mo roméntico — ndo é
0 nosso moderno “de-
sencanto’” com a natu-
reza.

Schama - Nio ¢
bem uma arrogéncia,
¢ uma assungdo de
que realidade é mito,
é uma ilusdo de po-
téncia, uma visdo
poética. A questdo € que yuem pen-

sar assim estar4 correndo sério risco
de ver a vida como uma épera wag-
neriana, fazendo do irracional um

tensas: a de que,

Simon Schama
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“Paisagem de Inverno”, de Caspar David Friedrich, 1811: a mata como mistério

juntam na coda do capitulo quatro.
Para desenvolver o estudo da mata,
escolheu tragar a presencga dessa
imagem na formagéo da identidade
nacional germdnica. A mata surge
como locus da virilidade e do racis-
mo alemdes, que Schama descreve
ao analisar pinturas de Albert Alt-
dorfer e Caspar Friedrich, que cap-
tam a floresta em toda sua ances-
tralidade e mistério. Schama refor-
¢a o argumento com um salto para
o culto &s sequdias na histéria ame-
ricana, simbolo do erguimento de
uma tradi¢d@o prépria.

A erudig@o de Schama se torna
espantosa no capitulo sobre a dgua.

“ Ela vai do Egito Antigo & América . .do.isso Schama conta numeanda-.. . toritd

de 1795, ao papel das fontes no Re-
nascimento em contraponto com o
dos obeliscos na Roma da Contra-

Reforma, ao Tamisa captado pelas
luzes cambiantes de J.M.W. Turner,
a histéria de intelectuais como o in-
glés John Taylor e 0 americano Joel
Barlow. A dgua é vista como meté-
fora para fertilidade, transforma-
¢do, renovagao.

A rocha, ou a montanha, é vista
por sua vez como uma imagem do
poder da natureza, de sua forca se-
dutora ora como desafio ao conhe-
cimento humano (como na escava-
¢do dos rostos presidenciais no
monte Rushmore, EUA), ora como
sugestiio de isolamento social (co-
mo no Oriente) — uma promessa,
enfim, de superagdo individual. Tu-

mento “allégro con brio” que, em
vez de diluir a ambigéo do livro, ter-
mina por concentra-la.

Diante de um tal resumo, ines-
capavelmente empobrecedor, €
possivel observar que a tese de
Schama - sobre a natureza simbg-
lica da cultura — ndo é original'
ainda que hoje seja hetero
Acontece que o modus que ele en~
controu de expressé-la é que é om
ginal, porque ninguém a provou
com tanto charme e informagio e
com tdo pouco jargio e blablabli
Schama sabe que a cultura modlﬁ.
ca a sociedade assim como é mo=
dificada por ela. Sem a mistica
rousseauniana e ecolégica da ab:
sor¢do plena da cultura na nature-
za, e sema minca germﬁmca e au-

natureza pela cultura,,

a natureza do culto :dtﬂéftn mai “z
do que o culto 2 natureza.

“Um Fragmento dos Alpes”, de Jobn Ruskin, 1854: a rocha como superagao

deus. Kiefer desenvolveu essa sin-
drome a partir de uma viséo do pas-
sado, em que percebeu que o pensa-
mento da Renascenga, como Bur-
ckhardt o analisou, € psicologica-
mente limitado, porque o homem é
sujeito a forgas irracionais. Mas
Nietzsche e Eliade
exaltaram o dioni-
sfaco, o irracional,
como forgas motri-
zes da psique, de um
modo que tem con-
seqiiéncias odiosas,
a meu ver. Acho que
Nietzsche foi muito
importante e parti-
lho dessa nogdo de
que € preciso entrar
no reino dos mitos;
ndo acho que deve-
mos agir a Voltaire e
condenar essas coi-
sas como ilusdes, como impedi-
mentos do conhecimento. Temos de
entender a forga disso em nossa psi-
que, mas sem criar conceitos como

o de “super-homem”, que obstam o
distanciamento critico.

GM - A imagem que vem a mente
é a de Heidegger andando pela flo-
resta negra...

Schama - Soturno, com aquelas
roupas ridiculas... Heidegger era
visto como um niilista depois da Il
Guerra, mas hoje estd sendo con-
frontado mais intensamente, porque
sua visdo de mundo era absurda em
muitos aspectos, como quando fala-
va sobre a superioridade do povo
alemdo, etc.

GM - Era muito mais um auto-en-
cantamento do que um encantamen-
to pela natureza...

Schama - Exatamente.

GM - Entdo concluimos que a so-
lugdo estd a meio caminho entre a
mitificagdo e o desencanto. Que
poeta e que artista vocé citaria como
precursores dessa idéia?

Schama - Um poeta que eu cita-
ria é Coleridge; talvez mais do que
Coleridge, Keats. E um pintor: Cé-
zanne, por quem ando obcecado.

N N ks kA w

Cézanne € justamente um homem
que adora a natureza mas que tem
uma espécie de distanciamento, de
poder intelectual organizador, de
disciplina mental, que respeita a na-
tureza sem se submeter a ela, sem
alimentar nenhumma ilusdo de pureza
— como Rousseau alimentava. Cé-
zanne sabe ser tocante e critico a0
mesmo tempo.
GM - Vocé estd escrevendo um lx.-
vro sobre Rembrandt? »
Schama - Estou. Mas Rem-
brandt é muito dificil, é tdo sutil. *
GM - O mesmo que vocé diz so-
bre as paisagens poderia ser dito so-
bre os retratos de Rembrandt, por
exemplo, ou as naturezas-mortas,
ndo? Também sdo géneros em que a
meméria tinge a captagdo do objeto.
Schama - Sem a menor divida.
Rembrandt tem um auto-retrato,
uma gravura, de 1636, que é feito 2
partir de um auto-retrato de Rubens,
do qual ele apenas retirou o rosto e
trocou pelo seu préprio. Mas ha
(Continua na pagina 5 do cadern
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(Contmuagao da 1 péguna do caderno)

mudangas iluminadoras: o angulo
do queixo, o caimento da manga.
Rubens fez quatro auto-retratos e
,estabeleceu esse visual candnico
: dos homens bem-sucedidos, diplo-
{ matas e ricagos, em poses respeité-
veis e galantes, associadas a ho-
mens piiblicos. Rembrandt, que,
ironicarnente, queria ser um retra-
- tista de encomenda, no entanto tira

a méscara de Rubens completa:.

» mente. Estabelece. seu proprio tea-
; tro. E uma virada histérica.  °

;- Ea natureza-morta é ainda mais
: forte como prova do men  ponto. A

-

: tenta registrar alimentos, o peixe,
' 0s animais de caga glc., mas os me-

‘lhores artistas, mesmo quando -

$mostram - animais literalmente
: mortos, transformam essas coisas
' ;em.mentiras, em espetdculo — as

! penas; os adornos. Rembrandt tem
. : uma-menina com pavio que € muj-
*to peculiar: o pavio estd bem mor-

1to,.com. sangue correndo ¢ tudo,
; xnas Rembrandt sai da convengioe

:cria-uma fantdsia, embeleza ao
» MeSmo tempo que descorporificaa -

-¢ena. Hé&um idealistho dando uma
-ordenagiio moral a tudo.

» “still life” € um instantaneo’ que

GM Por que entdo voce esco-

lhéu paisagismo?

. Schama - Primeiro, porque sou
um  grande jardineiro. (risos) Outra
razio € minha obsessdo quanto i re-
lagdo entre hist6ria e lugar, entre his-

téria e geografia. Meu livro comégou
como uma andlise das maneiras dife-
- rentes de ver.a paisagem, e foi s6 de-

pois de comegar o livro, conversan-
do com minha mie e outros parentes,

que percebi 0 quanto meu passado ti--

nhaa ver com 2 floresta, a madeira,

" ‘Minha maneira de escrever hzsto‘na'

irrita muito os ingleses, eles ‘acham
que € narcisismo, que n&o hd ne-

nhum propéslto em misturar expe- -

riéncias pessoaas com relatos etc.,

 mas foi assim que meu livro nasceu.

GM.- Mas essa preccupacio pode

ser vista. em muitos pensadores in-

gleses. Nos escritos de John Ruskin,

-por exemplo. Ou no design de- Wil-

liam Morris. Morris tinha uma visdo

- de design mais contemporanea do
que a da-Bauhaus, vocé néo acha?

Schama-Eo que-esté me pare-

cendo! Também acho Ruskin. bas-,
‘tante tépico-ainda; hi varios ques-
“ tionamentos vivos em sua: ‘obra, sua

sensibilidade vibra paranés.”
GM - Sua vissio da c:vﬂizagao vi-
nha da sua visio da natureza...

4
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Schama - Ei isso ele_ chamava de

- verdade. (risos) Vocé sabia que fi-

zeram uma 6pera em Santa Fé cha-

mada “Modern Painters”, baseada.
no livro dele? Nio ouvi, mas dizem

que & horrenda. Qs pmtores deba-

- .tendo, se acusando..,

GiM - E af Ruskin chega como um
“deus ex-machina”... ) ‘

Schama -E acendem um holo-
fote sobre ele, como um. anjo.de
{risos) Uma aluna minha
na Columbia estd escrevendo bri-

- lhantemente sobre Ruskin, sobré.a

retagdo dos arranha-céus de Louis
Sullivan com suas idéias ém “Se-
ven Lamps of Architecture”, em
que ele reclama das cidades do sé-

culo XVIII porque usam as torres-

apenas como detaihes arguitetdni-
cos, porque as verdadeiras torres
530 como a Campanile em Veneza,
gue serve como um pindculo, onde
hd uma luz 2 vista — e Sullivan
criou daf o arranha-céu. Ruskin

adorava as torres de San Gimigna- .

no, na Toscana Mas, n#o, se ele

vxsse Nova York ou Sgo Paulo co--

meteria suicidio...

GM - Por que 1o h4 no hvro ne-
nhuma mengdc a Darwin ou Freud,
que tanto pensaram sobre a relagdo -
éntre natureza e cultura?

Scha a - Eu ndo querla fazer
" um livro. multo tedrico, queria dej-
© Xar as cojsas correrem. Sei que mi-
nha resposta nio ¢ satisfatéria o
bastante, ;mas estava menos interes-
sado no i‘ngmﬂcado dos mitos do

que em sha performance. Isso néo
* quer- dnzprwque ele seja um livro

alheio a{) debate natureza/mito;
o

muito pelo contrdrio. Mas também

ni0 fecoiro muito a grandes antro-
- p6logos, tomo James Frazer, exata-

_ miente pdra ndo ser muito concei-

“tual: J4 &'bastante comphcado ela-
‘borar a n@m‘at:va, porgue vocé tem
de pesar as histérias, decidir quais
devem sér contadas mais minucio-
‘samente ou mais rapidamente, te-

cendo u uma argumentag;ﬁo de fundo..

Em vez de me.deter em Freud oun

Frazer, efen me deter nas pintu-
ras, nas stdnas ;
GM - Vocé critica a concepgiio

Jungmax{a de arquétipos, mas ao
-MESNO tempo mostra como h4 si-
milaridades entre visdes da nature-
za em diversas sociedades e épocas
Onde acbricep¢dio éfalha?: v

que $30 pontificagdes um tanto ar-
bxtrénas? O que acho & que h4 ar-

quénpoé que realmente parecem ,

ser universais, e de uma forma es-

pantosa. Meu temperamento, meu
gosto pr6pn0 ¢ totalmiente contré-
110 a uma vis#o holista, unificado-

ra, e voltado ao0s particulares, mas.
- n#o posso negar que essas coisas

estabelecem um forte padrio. Isso

é verdadeiro. Vocé comega a pes-
quisar e v& que h4 uma enorme taxa -
de repetigdo entre essas metdforas

a respeito da natureza, entre sim-

bologias e m1tolog1as e meu Iwroﬂ

acaba. sucumbmdo a isso. Mas isto
ndo quer dizer que a conclusao seja
a de que existem no equipamento
cognitivo individual coordenadas

- fixas para as reagdes psiquicas, co-
‘'mo medo, ansiedade etc. Nio digo

que é certo nem que € errado, ape-
nas afirmo que ndo estou seguro de

~ que haja uma relagdo tdo automati-

ca, tao selvagem, no plano indivi-

dual.. O inconsciente coletivo é
- uma entidade de que suspeito. O

que quis fazer no'meu fivro foi bus-
car historias e anaiogms ¢ dnalisar
esse jogo de recorréncias. Nesse

_+ sentido, um pensador como Vico é
Scha?'na - Os arquétipos jun-
gu:anos me deixam hesitante por- -

muito mais plausfvel. Vocé vé. que
todas as religiGes partiram de uma
leitura da natureza e que trazem'em

. comum muitos elementos rituais e,

simbélicos — 0s vegetais, a 4gua, a

o

clrculandade 0 antropélogo Mu'-
cea Eliade ~ que em alguns senti-
dos era assustador; seu comporta-
mento e sua filosofia erar assusta-
dores em sua tentativa de explicar
todas as coisas a partir de alguns
padrdes supostamente universaisi-
mostra que h4 diversas figuras co-
muns nas religides.

. GM - Seu modode escrever histé-

ria € influenciado pela escola fran-
_cesa da “mentalité” — € algo a meio
-caminho enitre elae a escola narran-.

va cldssica. Confere?
-Schama - Sim, sim. Gosto mm—
to de Marc Bloch, por exemplo;

acho que seus lwros s&o obras-pri-.

mas. Mas s vezes acho que o méto-
do desses historiadores franceses
leva a um estilo um tanto puen] de
escrever histéria, um tanto mmlma—
lista. O que eu tiro deles € uma tep-
tativa de conseguir uma observagdo

_precisa de alguns lugares, de algti- :
- mas linhas peculiares. Eles. foram ..

grandes “observadores”, assim c¢-

. Mo meu conterraneo Richard Cobb,
‘que era capaz dé déscrever a atmos-
fera, a luz de im detérminado lugar,, :

- com grande talento. Foi Cobb quem

nie deu coragem para adotar esse
estilo de historiografia sem fugir
das grandes questdes. . om



