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SABADO, 17 DE ABRIL DE 1999

Um universo que se refaz

Uma comunidade indigena é um espago especial
em que cada gesto individual e ritualizado reforca
a comunidade; ali se reconhece e se reafirma o valor
de cada um de seus individuos

EMILIAMOURA

Especial para o Estado

sindios vivem da caga e pes-
ca e moram na floresta. Or-
ganizam-se em tribos e o
chefe da tribo é o cacique ou moru-
bixaba. Acreditam no Sol, na Lua e
no Trovdo. O chefe religioso é o pa-
Jé. Sua aldeia é a taba, sua casa éa
oca e a oca abandonada é a maloca.
A praga central da aldeia é a ocara.
Nossa lingua herdou dos indios
muitas palavras como guagu, mo-
gijacira, caipira, mirim, etc. Her-
dd}nos também muitos hdbitos co-
mo de tomar banho todos os dias,
dovinir em redes, comer frutas sil-
vestres, confeccionare tocarinstru-
mentos musicais como a maraca.
Sua lingua ¢ o tupi-guarani. Na
época da colonizagdo, os indios
ndo conheciam a agricultura e co-
mo ndo estavam acostumados ao
trabalho, por terem wma vida livre
na floresta, ndo se
sujeitaram a es-
craviddo.

Em muitos li-
vros de histéria do
Brasil é essa a es-
séncia do que é en-
sinado e do que
nossas criancgas
aprendem sobre
aqueles que foram
0s primeiros habi-
tantes do Brasil.
Se fosse apenas is-
S0 seria pouco.
Muitas vezes, co-
mo o Dia do Indio
foi instituido e de-

PINTURA

indigenas ndo é uma tarefa facil. A
realizacio de tal projeto tem de le-
var em consideracao uma quantida-
de enorme de dificuldadades mate-
riais a serem superadas e, além dis-
so e principalmente, lutar contra a
dificuldade de compreender, acei-
tar e superar a barreira do reconhe-
cimento da existéncia de grupos his-
téricamente diferenciados.

Idiomas - No inicio da colonizacio,
08 portugueses entraram em conta-
to primeiro com os tupis, que se lo-
calizavam no litoral. Os missiona-
rios jesuitas organizaram uma gra-
matica da lingua tupi e mantiveram
a distancia os outros grupos que
consideravam povos de lingua tra-
vada. Firmaram uma tradicéo de co-
nhecimento dos indios do grupo tu-
pi, 0 que ndo se deu em relacio aos
outros povos. Ficou, assim, a idéia
de que a lingua falada pelos indios
era o tupi. De mesma forma, acredi-
tou-se que os in-
dios eram tupis.

Temos ainda ho-
je no Brasil grupos
indigenas que fa-
lam diferentes lin-
guas.

Como nao dis-
poem de outros
meios de perpetua-
¢ao de sua tradi-
¢d0, a ndo ser o da
vivéncia, muito da
cultura desses gru-
pos ja se perdeu,
estd se perdendo
ou pode perder-se
por falta de regis-

ve ser civicamente RITUAL E SEMPRE tros e estudos ade-
comemorado em quados.

19 de abril, nio é EXECUTADA Hoje, partindo-
raro ver professo- se dos atuais idio-
ras montando um PELAS MULH ERES mas falados, tenta-

cocar,umatendae

se levantar grama-

pintando indiozi-
nhos-escolares com a mais tradicio-
nal fantasia de indio hollywoodia-
no.

Por que isso ocorre? Na verdade,
ficamos na aparéncia do conheci-
mento sobre o modo de vida indige-
na e conformamo-nos em repetir o
que tradicionalmente nos foi dito
desde os tempos da colonizacio.
Naquela época nédo havia interesse
em conhecer e registrar o modo de
vida deles. Ao europeu nio interes-
sava conhecer e sim justificar a pe-
netragao e exploracao do territério
que era ocupado por eles.

Quando estudamos a cultura indi-
gena percebemos que nio existe
igualdade absoluta entre todas as
comunidades. Os indios ndo apenas
se dividem em tribos com nomes di-
ferentes, mas as tribos pertencem a
nagoes diferentes. Uma nacido é um
povo com caracteristicas préprias,
até mesmo linguisticas.

A classificacdo dos atuais grupos

ticas, fonologias e
vocabularios e, por meio de um mé-
todo de reconstrucio, chegar ao
tronco original.Os troncos com-
poem familias, as familias subdivi-
dem-se em linguas e estas em diale-
tos. Foram identificados trés tron-
€Os principais, o tupi, o macro-jé e
aruaque. Ha ainda linguas nio clas-
sificadas em troncos, linguas nio
classificadas em familias e tribos
que ndo falam mais linguas indige-
nas. Por exemplo, dentro do tronco
macro-jé podemos encontrar as fa-
milias jé, cariri e bor6ro, entre ou-
tras. Dentro da familia jé podemos
encontrar as linguas timbira, caia-
PO, suid, acuén e caingangue. E, den-
tro da lingua caiapé podemos en-
contrar os dialetos xicrin, gorotire,
cuben, cria-quem e cocraiméro, me-
cranoti, mentuctire e txucarramie.
Cada comunidade indigena mani-
festa-se em sua producio, que é a
marca de suaidentidade e de seu sa-
ber socialmente partilhado. Nio po-

TRISTES Tnéplcos

demos analisar a acdo de um indivi-
duo ou de um objeto produzido por
ele como algo independente, desli-
gado do todo do qual emerge. Nao
podemos falar de uma arte indigena
por si s6. Isso seria transportar para
um outro mundo valores e concei-
tos que nos pertencem.

Dentro da comunidade indigena
é por meio da a¢do particular que o
individuo compde a trama de todo o
tecido social, material, cultural e es-
piritual. Nesse grupo social, fortale-
cem-se e fortalecem a posicio de ca-
daum como algo distinto. A acdo in-
dividual dentro da comunidade indi-
genatem um carater particular e co-
letivo a0 mesmo tempo. Ao cons-
truir um instrumento musical, por
exemplo, o individuo é reconheci-
do pelo grupo por sua realizacio.
Ele se destaca por realizar e acomu-
nidade o valoriza por seu ato. A co-
munidade é capaz de reconhecer en-
tre os vérios instrumentos produzi-
dos quem realizou especificamente
aquele objeto. Construir um instru-
mento, entretanto, nio é uma deci-
sdo aleatdria e o instrumento nio
pode ser produzido de acordo com
os desejos e vontades de seu cons-
trutor. Para construir um instrumen-
to musical existem regras a serem
obedecidas. Afinal, aquele instru-
mento sera usado para determina-
do fim. O realizador devera conhe-
cer essas regras e, dessa forma, a
realizacdo faz parte de um dominio
de conhecimentos adquiridos. Tam-
bém nio é qualquer um que pode fa-

zer. Somente quem é iniciado pode
fazer. Realiza quem esta preparado
e apto para tanto dentro dos costu-
mes da comunidade. Quem faz deve
saber fazer, poder fazer e saber por
que vai fazer. Deve, ainda, saber on-
de, quando e como serd usado.
Essas consideracoes nio esgo-
tam a ampliddo de relacdes possi-
veis pms nao ha instrumento sem
musica, misica sem canto, canto
sem danca, dan¢a sem cerimonia,
cerimoOnia sem festa, festa sem co-
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Do Criador de “Beavis e Butt-Head"
Uma Comédia Sobre Trabalho e Outras Coisas Desagradaveis

Como Enlouquecer Seu Chefe

Trabalho é um Saco!
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Assgista Hoje Nos Melhores Cinemas
Roteiro
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A face dos
indios
brasileiros:
detalhe de
pintura
corporal, arte
plumdria ou
adornos tem um
significado
especial, que
reforca
identidade do
individuo e do

grupo

cada

mida, comida sem plantio e pesca e
preparo. Preparo de tudo e de todos
0s participantes com seus aderecos
e pinturas repletos de significados.

O dominio do processo é comum
atodos e niao ha quem néo saiba pro-
duzir e ndo participe do conjunto do
que se realiza. E por isso que o gru-
po sabe reconhecer e avaliar toda a
realizacio. Todos sdo co-autores. E
essarealizacio que fornece aidenti-
dade de cada um no grupo, da pré-
pria comunidade e da comunidade
diante de outras comunidades.

curioso notar que os objetos

sao feitos para serem usados e nio
para serem guardados ou ostenta-
dos quando ficaram muito bons, be-
los e serviram bem ao fim a que se
destinavam. O objeto, uma vez usa-
do, é desprezado e um novo proces-
S0 se inicia.

Pintura e maraca — Quando um in-
dividuo faz e refaz objetos ou repete
acoes, ele esta repetindo o saber se-
dimentado no grupo. Ao refazer es-
ta refazendo o conhecimento que a
comunidade acumulou e a comuni-
dade estd se perpetuando no gesto

realizador do individuo. H4 nesse re-
»

a cada dia

fazer uma consciéncia individual e
coletiva de que ele que garante a
continuidade da comunidade en-
quanto tal.

Apenas valorizar a maraca caia-
po6 como um “belo instrumento mu-
sical” oua “maravilhosa pintura cor-
poral Xikrin” é esquecer que a ativi-
dade de pintura é feminina e que a
mulher s6 pode entrar para o grupo
das mulheres pintoras apds o nasci-
mento do primeiro filho. Sdo elas
que pintam seus filhos, irmaos, ma-
ridos e se pintam entre si. Desde
crianga, as meninas aprendem os
riscos da pintura treinando seus tra-
¢os e educando suas mios, na areia
ou em frutas, nunca num corpo.
Apés o nascimento de seufilho, a jo-
vem mée passa a dispor de um su-
porte em que treinar e inventar com-
bina¢bes com os padroes disponi-
veis. E em que pode exercitar sua
possibilidade criativa. Mas jamais
pode ensaiar no corpo de um ho-
mem adulto.

O ato de pintar é cerimonial,
cheio de etiquetas e o motivo pelo
qual é pintado também é cerimo-
nial. O grupo prepara-se e é prepara-
do para participar de cerimdnias
que representam a esséncia dos va-
lores das comunidade. Todo o con-
junto se reveste de conhecimentos
que vao além do saber realizar mate-
rialmente a pintura. Todo o conjun-
to é expresso por meio de atos indi-
viduais e coletivos e representa o
universo de conhecimentos da co-
munidade. Cada ato une o individuo
ao todo, ao seu grupo, a familia, aos
Seres com 0s quais convive, as suas
crengas, ao universo do qual faz par-
te.

A maraca, instrumento musical
caiapé por exceléncia, vista enquan-
to instrumento musical é apenas
uma maraca. Mas vista como instru-
mento musical da comunidade caia-
po, ela é mais do que um instrumen-
to. Alguém a fez porque sabia fazé-
la, podia fazé-la e sabia por que a fa-
zia, num propdsito musical e além
do musical. Ela é admirada pelos
caiapds nido apenas por sua eficién-
ciamusical, por ter sido feita por al-
guém especifico mas, por tudo isso
e muito mais. A maraca representa
a somatoria dos conhecimentos ad-
quiridos e transmitidos pela comu-
nidade. Ela é um simbolo cuja forca
vai além de sua realizacéo e funcio
material e por isso é bela.

A maraca incorpora valores, co-
nhecimentos, marcas, identidade,
etnia. Sua forma representa o circu-
lo da aldeia, a haste que a atravessa
é o centro da aldeia, a praca, o local
politico por exceléncia e também o
centro do universo. Ela é o simbolo
da forc¢a politica iniciada e transmi-
tida socialmente. Se os caiapés
saem em grupos de caca, o mais anti-
go portador da maraca é o chefe do
grupo. Quando saem em busca de
um novo terreno para a aldeia é a
maraca que levam e penduram nu-
ma drvore que serd o centro da pra-
¢a. A maraca é bela porque é boa e
verdadeira, porque foi preparada ri-
tualisticamente, porque traz em si
as marcas do seu criador, de sua co-
munidade e o do fim ao qual se desti-
na.

Universo - Tudo isso e muito mais
poderiamos dizer da maraca que
deixou de ser apenas um instrumen-
to musical que herdamos dos in-
dios. Transformou-se num instru-
mento que, ao ser feito, representa
a prépria construcio de um indivi-
duo. Esse processo de construcio
corresponde ao ato conjunto de re-
construcdo da comunidade da qual
esse individuo faz parte.

O ato de fazer e cuidar do fazer é
brotar para a cultura. E cultivar a
prépria cultura. Num certo sentido,
essarealizacao impr egnddd de signi-
ficados confere ao préprio ato e ao
objeto atributos méagicos. E como
se 0 ato realizatorio se revestisse da
busca da fonte para a perpetuacio
dos valores emque o individuo man-
tém os liames com o universo e ao
mesmo tempo se constréi como pes-
soa distinta do universo.

Cada comunidade indigena cons-
tréi seu universo. Tentar estudar
isoladamente um aspecto dessa co-
munidade, como a arte indigena,
por exemplo, é desligar a arte de to-
do o resto. A arte, como tudo para
eles, ndo é um fenémeno isolado, se-
parado da vida, da familia, da reli-
gido, da vida social, da politica, das
crencas e dos costumes. Aceitar co-
mo verdade aspectos da producio
indigena como fator generalizador
de seus tragos culturais, desligados
do seu contexto criador original, é
um ato meramente formal. Essa ati-
tude faz daquele que assim procede
um antropofago da cultura indige-
na, repetindo o gesto colonial da ani-
quilacdo de sua identidade.

W Emilia Moura é professora
de histéria da arte



