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descoberta dos desenhos de

Tuhtakariwai propde nova-

mente a revisio de determina-
dos conceitos habitualmente feitos sobre
a cultura pré-colombiana brasileira. A
contribuigio do fndic i cultura aqui
implantada por europeus sempre foi con-
siderada nula, ou quase nuia, exce¢do ao
vocabulario, & culindria ¢ 2 alguns hdbi-
tos e costumes. Junto com Argentina,
Paragnai ¢ Uruguai, o Brasil é um dos
palses subamericanos cujos primitivos
habitantes, pensava-se —~ e ainda se pensa
~, nio teriam deixado nenhum legado
artistico significativo; quando muito, a
presenga do indio estaria circunscrita &
area “pitoresca” do folclore. Nada se
conhece nesses pafses, € verdade, que se
assemelhe on que possa ser comparado 3
Porta do Sol de Tivahuanaco, no Peru ou
as pirdmides astecas de lucati, no Mé-
xico. A histdria da cultura brasileira,
sempre acreditou-se, teve inicio no pri-
meiro ano do século XVI, ¢ antes disso
nada se teria feito de importante.

Os baixorelevos de Tuhtakariwai, no
entanto, conduzem a reflexdo sobre a
vatidade de todos esses conceitos. Eles
sd0 o indicio evidente de que existiu na
Amédca do Sul, muitos quildmetros a
leste dos Andes, um povo de sensibili-
dade altamente desenvolvida, cujas cra-
¢Oes artisticas sdo, no minimo surpreen-
dentes. Entdo, a arte indfgena superou
de muito os limites que sempre foram
admitidos para ela? Ela nic se resume,
entdo, apenas ao canto ¢ 4 danga, ¢ &
decoragio dos objetos de fins utilitd-
rios? As poucas obras rupestres indfge-
nas brasileiras assumem, de repente, um
significado inesperado, ainda mais por-
que s3o pouco conhecidas. O que mais
existe que nfo se conhece? E possivel
que, em tormno mesmo de Tuhtakariwai,
existam outros baixos-relevos. A regido
nunca foi pesquisada, ¢ o registro de sua
existéncia foi ignorado durante 11 anos.

E verdade que o {ndio brasileiro é hoje
uma entidade quase inexistente, lembra-
da vez por outra na leitura de zlguns
escritores do Romantismo ou do Moder-
nismo, ou quando os jornais noticiam
mais vwma luta de terras, ou nas decla-
ragGes oficiais por ocasifio do Dia do
Indio. Fora isso, o fndic brasileiro s6
tem existéncia palpivel na camaval. Nio
¢ de admirar, portanto, que ndo se vd pra
trds, nem que sejd apenas para verificar o
passado deste pais de memdria tdo recen-
te. ’

A discussio que possa vir a se formara
partir do achado de Tuhtakariwai surge
em um momento que dificilmente pode-
ria ser mais oportuno, scb pontos de
vista variados; mas dois aspectos ganham
destaque: O histérico e o artistico-cuitu-
ral. No que diz respeitc ao primeiro,
talvez seja preciso reavaliar todas as
idéias j4 formadas a respeite de nosso
passado pré-cabralino, justamente em um
instante em que nossa histéria estd sendo
revista, A originalidade dos baixos-rele-
vos adiciona dados novos e imprevistos.

Quanto a0 segundo aspecto, a descoberta
coincide com o avivamento da discussio
sobre a busca das rafzes. Que raizes
poderiam ser mais profundas do que
estas nascidas des primeiros habitantes
da 'terra? Abrese, assim, um novo
campo para a pesquisa dos elementos
auténticos de nossa formacio cultural.

O elemento negro de nossa composicio
étnica recebeu, nio hd muito tempo,
uma valorizagio espetacular, com a “des-
coberta™ da Bahia, nz onda do Tropica-
{ismo. Este trazia também em si, impli-
cita na proposta antropofigica, a valori-
za¢do do elemento aborigene. Mas, a0
fim e ao cabo, a presenca indigena
submergiu e afogou-se na moda dos
baianismos curtidos ¢ consumides desvai-
radamente. Na procura dos produtos
autdnticos, reabilitaram-se ritmos, costu-
mes ¢ traies, principalmente baianos, ¢ 0$
nordestinos de modo geral. Mas o indio,
apartado sempre, econdmica , social e
culturalmente, pernancce  esquecido.

Nio tendo nunca participado do proces-
so de producio econdmico, do Roman-
tismo a0 Modernismo de Ubirajara a
Macunaima, a trajetdria do indio foi
sempre romintica, rescendendo 2 nostal-
gia.

Nz produgio artfstica contemporinea,
excetuandose alguns filmes — o cinema
talvez seja o género que mais se preo-
cupa, atualmente, com o indio qual o
lugar do indfgena? Na literaturz, por
excmplo, que atravessa agora uma de
suas methores fases dos Gitimos tempos,
¢ dificit — sendo impossivel — encontra-
lo, em qualquer das muitas revistas literd-
rias recém-surgidas. Nas artes pldsticas,
ainda sob influéncia do Tropicalismo, ele
¢ um patético habitante de “‘colagens”,
como nos quadros de Glaueo Rodrigucs.

A compeonenie africana da cultura brasi-
leira sofreu, como vimos, uma valori-
zagdo espetacular, cxplicada pela inte-
gragdo ¢ participacdo efctivas do escrave
negro no processo de produgfio. Mas
podemos questionar ¢ por que de tal
valorizagfo, Se a arte negra nio tivesse
chagado & Europa através das colegGes
milionirias dos brancos ricos, teria a
cultura africana entrado nas galerias
curopéias pela porta principal? Qu tera
sido obrigada a usar a entrada de ser-
vico? E, no caso brasileiro, quem terd
gerado o processo que fevou & redesco-
berta ¢ valorizagio dos clementos
negros? O préprio negro? Quanto ¢
devido s qualidades intrinsecas dessa
cultuza, e quanto foi oporfunismo e
modismo?

Escapamos, entdo, para um terreno con-
trovertido — a discussdo da arte popular.
Mas parece incvitdvel fazé-lo para questi-
onarmos o lugar do indio, A recuperagdo
da criagio popular prende-se, de modo
geral, A busca de uma linguagem e uma
arte brasileita — que estariam nas raizes.

E estas, hoje, sio garimpadas principal-
mente na faixa litordnea que vai do Rio
de Janeiro para o norte. No hinterland,
nada? Por que ndo aprofundar a procura
das raizes, pesquisando-as também na
heranga indigena, em vez de limitdda as
manifestacGes de influéncia africana ou
a0s géneros tipicamente “populares™?
conhecimento que se tem de nossa popu-
Iacdo. primitiva apresenta lapsos de mi-
lhares de anos. O que existiu entre o
Homem de Lagoa Santa e o descobri-
mento, quando se comegou a escrever a
histéria de nossa cultura?

Nos baixosreleves de Tuhtakariwai
vemos claramente que, séculos antes dos
portugileses avistarem o Monte Pascoal,
existiam aqui artistas que haviam desen-
volvido um elevado senso estético, A
partir desses baixosrelevos, o artista
plistico Osmar Fonseca, por exemplo,
desenvolveu uma sére de desenhos,
mostrando as possibilidades do aprovei-
tamento da arte indfgena como subsidio
para a criagio moderna. Por que ndo
comegar da era pré-cabralina a histdria
cultura brasileira? Estes indios ndo nos
legaram, sabemos, palicios ¢ monumen-
tos como o5 incas ¢ astecas; mas tame
pouco os antigos habitantes dos paflses
africanos, que hoje tanto vatorizam seu

passado cultural o fizeram. Usa-se tiofe'ir ™

buscar na Europa os modelos ¢ padrdes
que os iddlatras deverfo adotar para
manter-se a par das vanguardas. Mas por
que ndo concretizar na arte, efetivamen-
te, a influéncia das trés ragas, a que tanto
se referem, sem nunca tirar a mdscara do
mito, os oradores de banquete ¢ tantos
criticos e artistas que se propSem dis-
cutir os caminhos de nossa cultura?

O indio nunca possuiu 2 for¢a econdmi-
ca ¢ politica que possuem os mith3es de
negros que, no mundo inteixo, lutam
contra a opressio ¢ a discriminagio.
Tanto que a sua presenga no Tropicalis-
mo — o lltimo grande movimento cultu-
ral brasileiro — nunca foi aiém de uma
idéia contina na dualidade oswaldiana
selva-escola, Desde o bispo Sardinha, ©
fndio nunca mais comeu ninguém. A
proposta antropofigica frustrou-se com
o confinamento do {ndio nos Parques ¢
nos livios de histdria. A sua cultura,
como ele proprio, tem sido sistematica-
mente destruida ao longo de quase cinco
séculos. Dela, muito poucoe se conhece.

Sua histéria estd mal contada. No entan-
to, muito antes da primeira cruz -de
malta aparecer no horizonte baiano, aqui
viviam milhdes de pessoas, fazendo sua
histozia e desenvolvendo sua cultura,
com sen modo proprio de ver ¢ explicar
o mundo ¢ as coisas. Os sinais de sva
existéncia podern ser encontrados, desde
que se procure. Em Tuhtakariwai, estd
uma amostra do que fizeram os fndios
brasileiros, provavelmente muitas cenie-
nas de anos antes da primeira missa.

O conhecimento ¢ o uso dos clementos
indigenas trariam por certo virias novas
contribuicdes & cultura brasileira, cuja
formagdo ¢ teor hoje se discutem inten-
samente. Representariam, com certeza, a
possibilidade de novas opg¢Ses para 3
criagdo artistica e para a interpretacio de
nossa histdra cultural. Em pafses como
México, Peru ¢ Guatemala, o acervo
pré-colombiano oferece um grande reper-
tério para a criagdo contempordnea. As
obras do passado ndo destinam-se apenas
aos museus; e¢las podem ser transforma-
das, revisitadas, tornadas atuais, a0 mes-
mo tempo que se preserva, neste tra-
batho, a unidade e a continuidade cultu-
ral dos povos. A parte o xenofobismo
ridiculo do grupo da Anta, & preciso dar
a0 {ndio o seu lugar em nossa histéria e
nossa cultura.

Tuhtakariwai:
tras

Jorge Ferreira

um pulo para

Homem estilizado e onga.
Diante desta figura, &
preciso resguardar-se contra
as fantssias de Erich

voh Daniken,

inseto mimetizado em
folha, lagartixa {ou jacars)
estifizado ~ desanhos
quase iguais a este
encontram-se gravados em
pedras de rios quase até
o sul do continente,
Insato estilizado em cinco
quadrados e figuras
geométricas que

tembram borboletas
geminadas,
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Animai, provavelments tamanduf bandeira, com um metro de altura,

Cohra, lagertixa, sapo, inseto e desenhos geométricos, O sapo § um simbolo importante na cultura Tapsajoars, como atasta a lenda
do Muiraquitd, A cobra tem semethanga com a que aparece, mais esticeda, nos portais da arquitetura incaica.
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No territorio
dos tirio

gruta de Tuhtakariwai ¢

sagrada para os fndios ti-

rids, que temem o lugar
porque 14 moram os espiritos de seus
antepassados, ¢ por causa de sen
guarda; uma imensa onga negra de
colar branco, a que chamam Mapu-
fimd. Artistas desconhecidos cobri-
ram de baixos-relevos as paredes da
gruta, cuja existéncia era desconhe-
cida pelos pesquisadotes até o infcio
deste ano, quando o pesquisador
Henri V. Stahl conseguiu que os
indios concordassem em levi-lo até
4. Pishikawa, um indio de quase
oitenta anos, foi o sen guia,
Tuhtakariwai — nome da gruta ¢ da
montanha onde aquela se localiza —
fica no centro do temntdrio de caga
dos tirio , num amplo semi-circulo
formado pela Serra do Tumucuma-
que, no Pard, a cerca de cingilenta
quilémetros da fronteita do Suri-
name. A gruta ¢ formada por dois
grandes rochedos, um apoiado sobre
0 outro, ¢ seu interior é completa-
mente escuro. Pouco acima, existe
outra gruta menor, onde também se
encontram desenhos. O primeito ¢
tinico registro da existéncia de Tuhta-
kariwai foi feito pelo linglista e
etnblogo Protasic Frikel, publicada
10 n? 7 do boletim da Fundagfo
Emilio Goeldi, de Belém, em 1964.
Nio mencionava, contudo, os baixos-
relevos mais tarde encontrados por
Henri V. Stahl.
A descoberta de Tuhtakariwai levanta
vérias questSes: quem fez as gravuras,
quando ¢ porque? Qs artistas usaram
certamente instrumentos de pedra
para desenhar sobre o granito. Porque
teriam escothido a gruta, em um lugar
imprépric sequer para erguer suas
cabanas, j4 que ndo existem drvores
que pudessem fomnecer a madeiza?
Por que teriam escolhido um lugar
tio afastado de cursos d’4gua impor-
tantes e de fontes de dgua potivel?
Os tiriés acreditam que sejam seus
ancestrais os autores dos desenhos,
mas estes pertencem a pelo menos
trés épocas diferentes, a julgar pela
sobreposicdo dos  baixos-relevos, ¢
pela diferenca de profundidade dos
tragos: mais profundos para os mais
recentes, ¢ mais rasos para os mais
antigos. Além disso, hd apenas cento
¢ cingiienta anos que os tirid habi-
tam as margens do Paru d’Oeste,
onde vivem atualmente, a mais ou
menos um dia de marcha de Tuhta-
kariwai, e alguns dos desenhos sem
divida foram feitos bem antes do
século XIX.
Os desenhos de Tuhtakariwai surpre-
endem por suas dimensGes e pelo
grau de elaboragdo; alguns foram
evidentemente produzidos por artis-
tas de grande sensibilidade, que estili-
zaram figuras de pessoas, animais e
plantas, ao lado de desenhos geomé-
tricos cujo significado aindz ndo se
decifron. Outros s#o produtos mais
toscos, de forma$ simplificadas ¢ tra-
gado inseguro. Por uma centena de
metros guadrados, os desenhos sobre-
péemrse no interior escuro da gruta
principal. Mais acima, na gruta me-
not, encontram-se¢ os desenhos mais
rudimentares, de época mais recente,
feitos talvez pelos proprios tirids. Diz
Henri V. Stahl: “As {iguras humanas
com 08 rostos cobertos por mascaras,
colocadas loge a entrada da gruta,
tém quase dok metros dec altura,
enquanto que os outros trabalhos
indigenas sfo em geral muito meno-
res {...) Algumas figuras sfo maravi-
lhosamente estilizadas (. ..) outras
foram feitas com o aproveitamento
dos sulcos naturais da rocha, ¢ guase
todas indicam terem sido feitas por
hibeis artistas™.
Para continuar as pesquisas, Henxi V.
Stahl precisa de recursos técnicos de
que ndo dispde. £ necessirio deter-
minar a idade dos desenhos, a origem
de seus autores, as raz6es por que nio

existem exemplos semelhantes na ar-
te indigena brasileira, etc. Mas ele
tem encontrado sérios obsticulos na
vaidade ¢ na falta de seriedade de
outros pesquisadores, um dos quais
Ihe disse: — “Eu nfo conhego, nunca
ouvi falar. .. ndo pode ser verdade”.
Um outro entusizsmou-se, porque
Henri teria descoberto o lugar onde
cstaria enterrade o tesouro que per-
tenceu a um principe Fulano gue
veio de Sirius. . . ete.

Com certeza, sabe-se da regifo de
Tuhtakariwai que por i passaram
aqueles que iriam dar origem as cultu-
ras- Marajoara ¢ Tapajoara, as mais
desenvolvidas do Brasil indigena. Por
14 passaram também os Aruaque,
grupo que iria difundir por outros,
até as faldas dos Andes, a sua avan-
¢ada agricultura. Mais tarde, chega-
ram os Caribe, grupo do qual faz
parte a tribo Tirid, cujo primeiro
contate com a civilizagdo fez-se hd
apenas quinze anos.

Os baixos-relevos de Tuhtakariwai
posstem importincia inquestiondvel,
por dois motivos essenciais. Primeiro,
por serem exce¢do dentro do conhe-
cimente que se tem das culturas
aborigenes brasileiras; sdo, assim,
uma fonte importante para a pesquisa
antropoldgica e arqueolégica. O
outro motivo é a extraordindria bele-
za dos desenhos. Alguns representam
objetos e conceitos ainda nfo identi-
ficados; outros possuem uma estra-
nha semelhanga com os totens das
tribos norte-americanas. E ndo se
conhece nenhum outro lugar em que
se veja o mesmo grau de estilizagio
encontrado em Tuhtakariwai, como
na figurz antropomorfa cujos bragos
e pernas foram representados por
espirais. Uma comparagdo com os
desenhos da Pedra do Ingd, na
Paraiba, demonstra também a dife-
renga das dimensSes: enquanto no
Ingd os desenhos medem cerca de
quinze centimetros, em Tuhtakariwai
eles chegam a dois metros.

A descoberta de Henri V. Stahi nio
deu resposta a nenhum problema.
Pelo contrdrio, apenas colocou ques-
tSes. Que povo teria, numa regifo
gue pelo menos hoje ¢ inabitdvel, ¢
no interior de uma gruta completa-
mente e¢scura (talvez na época da
execugdo dos desenhos a pedra ainda
ndo houvesse tombado), feito esses
desenhos surprendentes? Que povo
era ¢sse, que desenhou pessoas, ani-
mais, plantas, objetos ¢ figuras geo-
métricas na gruta de Tuhtakariwai,
com tio alta qualidade artistica?

Os desenhos de Tuhtakariwai tém
uma importincia inegavel. Mas uma
das maiores preocupagdes de Hensd
V. Stahl ¢ salvaguardar a gruta ¢ seus
baixos-relevos, porque o acervo cultu-
ral pré-colombiano brasileiro costurna
ter destinos tragicos. Uma urna fune-
rdria foi transformada em lata de lixo
no Museu Nacional do Rio de Janei-
ro. Um sitio arqueoldgico de impor-
tancia inestimével pode ser transfor-
mado em atragdo turstica e depre-
dado, como aconteceu com a Pedra
do Ingd, cujas inscricdes de muitos
sécutos foram mutiladas por assina-
turas de turistas. Um ex-prefeito de
Inga, Tibircio Valeriano, quis uma
vez dinamitar a pedra para transfor-
méi-la em paralelepipedos. E preciso,
portanto, resguardar Tuhtakariwai,
antes que a destruam. Qu antes que 13
pousem o cdsmico Erich von Daniken
et caterva, empenhados em colher
indicios de que eram os deuses astro-
nautas, ¢ roubem aos indios brasi-
leiros uma das poucas coisas que eles
zinda possuem: a lembranga do tem-
po om que eram os donos da terra, e
manifestavam Hvremente sua arte,
scus sentimentos ¢ suas crengas. J4
que talvez ndo se possa mais salvar os
indios, preservemos a¢ menos sua
memoria,




