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Entre palestras

e oficinas,
mestras-tecelas

da nacdo Huni Kuf,
do Acre, expdem no
Rio trancados,
ceramicas, pinturas
e tecidos inspirados
nos desenhos da
cobra mitica
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Arte e magia da jib6ia ancestral

LENA FRIAS

Foi nas profundezas da floresta
acreana, em algum ponto do vale
dos rios Humait4, Jorddo, Breu e
Purus, onde a Amazoénia guarda
seus mistérios e os espiritos das
matas fazem morada, que Siriane,
uma india da nagéio Huni Kuf; en-
controu Tumuya, a cobra jib6ia, an-
cestral mitico de seu povo. Encan-
tada, Siriane viu Tumuya transfor-
mar-se num belo mogo cor de co-
bre, cuja pele mantinha os desenhos
do corpo da cobra. Era tempo de
lua nova, quando, sob a magia do
cha de cip6 nixi pae, os guardides e
mentores da natureza se materiali-
zam e ensinam as artes e técnicas
das diversas inddstrias humanas,
bem como rituais, lendas e cinti-
cos. Tumuyd se revelou a Siriane
como um ser mégico, o senhor do
kene — palavra que, no idioma Huni
Kuif; o hdtxa kui, da familia lingiifs-
tica Pano, significa desenho. Falou
também que seu verdadeiro nome
era Yube. Contou sobre os tempos
remotos da nagdo Huni Kul - a
gente verdadeira — e sobre o dilivio
que cobriu a Terra, transformando
muitos deles em seres da floresta.
Tumuya ensinou 2 jovem india os
25 kenes — padrdes bisicos de tece-
lagem que reproduzem os desenhos
da pele da jib6ia. Cada um corres-
ponde a uma parte do corpo da co-
bra e identifica um grupo familiar
matricial daquela nacdio indigena.
Siriane foi, portanto, a primeira das
mestras do Kene, a que passou a
seu povo a sabedoria e a arte da te-
celagem, exclusiva das mulheres.

Rosto pintado com mache — que
€ como esses indios denominam o
urucum — a mestra-teceld Erondina
Bimi conta com voz mansa e em rit-
mo vagaroso as historias de sua
gente. “Aprender ¢ fazer junto, sem
nenhuma pressa”, narra em voz bai-
xa, quase monocérdia, enquanto vai
recriando no tear cada parte da ji-
boia mitica, tecendo os pontos de ri-
co desenho e entoando as cantigas
de cip6. Mestra Erondina vé através
do bawe, um remédio que as avés
pingam nos olhos das netas durante
a iniciacdo ao kene. Obedecendo a
esse rito feminino tradicional da tri-
bo, a avé abriu os olhos de Erondi-
na com o bawe e ela fez o mesmo
com a neta Bismani. “O bawe serve
para a mulher enxergar mais claro o
que a jibdia estd ensinando. A gente
vai tecendo e cantando, chamando a
forca do bawe”, explica a mestra.

Erundina Bimi e Bismani sdo
duas das mestras-tecelds que estdo
no Rio para a exposigio Kene: a ar-
te dos Huni Kuf, que abre hoje no
Museu do Folclore Edison Camneiro,
no Catete, e fica em cartaz até 27 de
junho. Sdo trangados, tecidos, pintu-
ras corporais e fotos assinadas por
Cristiane Cotrim - que durante se-
manas conviveu com os indios. Si-
multaneamente haverd palestras so-
bre a cultura Huni Kui'e diversas ofi-
cinas nas quais as indias ensinarfio
0s processos ¢ a arte da tecelagem.

Cristiane Cotrim

A mestra-teceld Erondina
Bimi (alto) e a india
Socorro (acima) tecem
algumas das pecas
exibidas no Museu do
Fol"g:lore. Cena do
cotidiano (ao centro)
flagrada por Cristiane
Cotrim incluida na mostra

‘Folclore, na Universidade Estadual
do Rio de Janeiro (Uerj), na Fundi¢do
Progresso e na Pontificia Universida-
de Catdlica do Rio. Mas a agenda tan-

‘to de palestras quanto de oficinas ain-
da estd aberta a interessados. ~ -

Os Huni Kuf vieram ao Rio atta-

-vés do Projeto Jibdia, conduzido pe-
la professora Dedé Maia, do Acre. O
projeto- um coletivo em que todas
as decisdes sdo conjuntas— tem no
seu quadro de orientadores mestres
fndios como Agostinho Maru, José
Matheus Itsairu, Edson Ixd e Sa-
muek Tuji, todos envolvidos no res-
gate da memoria, da arte e da cultu-

ra dos indios do alto Amazo-
nas, a que os brancos atri-

bufram o nome genérico
de Kaxinawd. A génese do

' As oficinas acontecerdo no Museudo-
- Maia, a partir de 1979, como asses-
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projeto foram as andangas de Dedé.
sora do Programa de Educagdo da
Comissio Pré-Indio do Acre — CPI-
AC, ligada a FundagZio Nacional do

Indio, a Funai. Um projeto tdo gran--
- dioso quanto de dificil execuciio: de

acordo comDedé e Cristiane, raras
$a0 as instituigdes, inclusive gover-
namentais, que apGiam projetos liga-
dos i cultura pativa do pais. De cer-
to modo, o Brasil, jd idoso de 500
anos, ainda pdo acordou para a sua
face fndia, “As informagdes sobre o
mundo indigena chegam s pessoas
através de retratos estereotipados,
como cartges postais ex6ticos desco-
lados da reglidade desses povos tra-
dicionais ¢ da riqueza cultural de
que sdo portadores”, observa Dedé.
“Essa cxpgsigfio, as oficinas e todo o
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‘nosso trabalho tem como objetivo o
‘que os huni kui’ chamam yuimaki,
_palavra que no idioma deles signifi-
‘ca ‘enviar um recado para longe’.
‘Estamos trazendo esse recado, a me-
‘moéria da arte do kene, seus signifi-
“cados, origens, autores, modos de fa-
.zer, a variedade de padrdes nos dese-

nhos de tecelagem, as tinturas nati-

'vas, as artes tradicionais, as lendas.

E também a comercializagio de ob-
Jetos tornados fmpares pela marca
do kene”. As pegas em exposiciio no
Museu do Folclore serdo vendidas e
0 dinheiro repassado s artesis.

Os Huni Kuf formam hoje a po-

‘pulagdo indigena mais numerosa do

Acre. Sdo quatro mil pessoas, a0
longo dos diversos rios que cortam
os vales dos rios Purus e Jurud. Os
primeiros contatos desse povo com a

sociedade nacional se deram atra-
vés dos traumdticos e violentos en-
contros com as frentes extrativistas
da borracha, cujos seringueiros tra-
taram de exterminar ou escravizar
os indios e destruir sua cultura. Até
hoje muitos deles trazem tatuadas
no corpo as iniciais dos donos de
seringais. O Projeto Jibdia — junta-
mente com outras organizagoes in-
digenistas ndo-governamentais, co-
mo a Comissdo Pré-Indio do Acre,
a Unido das Nagdes Indigenas e o
Conselho Indigenista Missiondrio,
procura recuperar essa cultura. E
esse 0 caso do kene, a tecelagem
realizada pelas mulheres, cujos tra-
¢os sdo inspirados nos desenhos do
corpo da jibdia.

Apesar da visdo atual mais prag-
matica, com vista & comercializagio
de pecas com padronagem kene, as
artesds continuam a prezar o mito e
as tradi¢Oes de seu povo. Aprendem
com as mais velhas que os kene des-
cendem do ancestral encantado Yu-
be, avatar da cobra jibéia. De acordo
com o pesquisador huni kui’ Agosti-
nho Muru, “Yube € a identidade, a
forga e a protecdo do Huni Kuf, Yu-
be € o dono do kene e foi ele quem
nos deu o kene. Eu descobri todas
essas coisas tomando cip6”. Ou seja,
o conhecimento vem do consumo ri-
tualizado da bebida preparada com o
cipd nixi pae, através da qual os des-
cendentes de Yube podem entrar em
contato com a jibia. Para Muru,
“tudo na natureza tem espirito, que
na nossa lingua nés chamamos yu-
xim. A mulher quando trabalha com
kene, lida com vérios yuchim: da
4gua, do fogo, da palha para tecer, da
folha para tingir o algoddo — que é
onde tudo comeca. O kene é o espi-
rito visivel de todas as forgas da na-
tureza. N6s podemos conversar e
trabalhar com outros yuchim porque
nds também temos yuchim. Ele estd
no olho, por isso podemos ver.”

E um grande programa, portanto,
ir a0 Museu do Folclore Edison Car-
neiro para ver e ouvir Erundina Bimi
e Maria do Socorro Bismani - avé e
neta, contando sua lenda na lida do
tear. Ver e entender o kene que se ex-
prime nos desenhos das tecelds, na
cestaria amazonica, nos corpos pin-
tados com o alaranjado do mache -
0 urucum, o vinho do iapa — o muri-
ci, o cinza do ashe bitxi — 0 mulatei-
1o, 0 amarelo do manirari - o assa-
flor, o roxo da muka himea, as cores
e os desenhos trazendo de volta, sob
a luz da lua nova, o Tumuya Yube -
a cobra jibéia, o mogo tatuado que
estd na origem dos indios Huni Kuf
Ver e entender que sao histérias bra-
sileiras, que todos precisamos amar
e entender, a fim de entendermos a
nés mesmos. A jib6ia Huni Kui’ po-
derd ensinar muito mais quando De-
dé Maia ndo precisar — como vem
acontecendo — implorar a museus e
instituigdes culturais apoio e finan-
ciamentos para o Projeto Jibdia.
Quando a bela arte indigena brasilei-
ra ndo for mais recebida com des-
dém pelos gestores da cultura como
lamentavelmente ainda ocorre.



